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Vorbemerkungen

Die Gottliche Komddie ist kein bloBes Kunstwerk im neuzeitlichen Sinn
des Wortes. Wohl Dichtung, und von héchstem Rang, aber auch Konstruk-
tion des Weltdaseins und Weisung von der Art, wie das Mittelalter sie
unter dem Begriff des ,Itinerarium mentis in Deum" verstand: Weg-
geleit aus den Fragwiirdigkeiten des Lebens zur letzten Sinnerfiillung.

So kann die Gottliche Komédie nicht nur dsthetisch gewiirdigt, sondern
sie muB auch in ihrem philosophisch-theologischen Inhalt verstanden
werden,

Der Vorgang, der sie trdgt, ist die Vision einer Wanderung, welche den
Dichter in einem entscheidenden Augenblick seines Lebens durch das
Weltall fiithrt. Dieses ist aber in einem anderen Zustand, als etwa ein
kiihner Mann ihn finden wiirde, dem es geldnge, in die Tiefe des Erd-
innern oder in die Weite des Weltraums vorzudringen. Es erscheint als
«Jenseits” und bildet in seinen verschiedenen Bereichen den Ort mensch-
licher Geschichte, nachdem diese im géttlichen Gericht offenbar geworden
und definiert ist.

Auch Dante durchwandert diese Welt nicht in der Haltung eines Aben-
teuerlustigen, sondern als ,Einer, der Freiheit suchen geht”, wie Vergil
sagt, (II 1, 71) Indem er das Schicksal der Menschen vergangener Zeiten
sieht, wird er sich selbst offenbar. So ist auch dieses Sehen kein bloBes
Anblicken, sondern das, was alle Hochreligionen als ,Kontemplation®”
kennen: ein Schauen, in welchem mit dem Schauenden selbst etwas vor
sich geht.

Daraus ergibt sich ohne weiteres, welche Bedeutung die Voraussetzung
alles Schauen-Konnens, ndmlich das Licht, in der Gottlichen Komddie
haben mu8.

Sie steht damit in einer Gedankentradition, die Clemens Bdumker in
seinen Untersuchungen zum ,Liber de intelligentiis” des schlesischen Phi-
losophen Witelo — eines Zeitgenossen von Thomas von Aquin — dar-
gestellt hat.') In der Tradition der Lichtmetaphysik, wie sie, von den An-
tingen der griechischen Philosophie her iiber den Neuplatonismus und
Augustin durch das ganze Mittelalter fithrt, um dann im Platonismus der
Renaissance weiterzugehen und noch in der Phaenomenologie Husserls
und Schelers wirksam zu werden.
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Ph'l) Witelo, Ein Philosoph und Naturforscher des 13. Jahrhunderts. Beitrige zur Geschichte der
ilosophie des Mittelalters, 1908.



Das Licht erscheint als ein Phédnomen, das sich durch das ganze Dasein
erstreckt. Es setzt mit dem physischen Licht an, entfaltet sich als ,lumen
mentis® und ,cordis” ins Geistige und Affektive, als ,lumen gratiae" ing
Pneumatische. Sobald die genannten Denker von Licht sprechen, meinen
sie, daB Vorhandenes in seinem Wesen dem Geiste durchsichtig, Seiendes
in seinem Wert dem Herzen fiihlbar wird.

Ein Zweites muB den folgenden Uberlegungen vorausgesandt werden,

Wer den Bereich der Géttlichen Komddie betritt, empfiangt aus dem
VersmaB mit seiner Prézision, aus dem Aufbau des Ganzen mit seiner
architektonischen Klarheit, aus den sich entfaltenden kosmischen, politi-
schen, ethischen Hierarchien den Eindruck einer intensiven Ordnungskraft,
Diese Ordnung bestimmt die Struktur der Welt. In ihr vollzieht sich aber
auch ein metaphysisch-religidser Vorgang, ndmlich jene Bewegung, in
welcher, nach der neuplatonischen Philosophie, alles Seiende aus dem
ersten Einen hervorgeht, um dann wieder dorthin zuriickzukehren. Diese
Bewegung kommt im Menschen zu BewuBtsein, und er ist es auch, der
durch Erkenntnis, ethische Befreiung und religiése Vereinigung die Riick-
kehr zum Absoluten vollzieht. Die Vorstellungen sind dann durch die
christliche Gedankenarbeit aufgenommen und umgeformt worden; zu er-
innern vor allem an Augustinus und die groBen Systematiker des Mittel-
alters, unter ihnen besonders an Bonaventura. In der Gottlichen Komdédie
sind sie iiberall wirksam. Sie charakterisieren das Weltbild, das sich in
ihnen entfaltet, wie auch die Bewegung, die sich in ihnen vollzieht.

Die hierarchische Ordnung sowohl wie die in ihr sich vollziehende Be-
wegung stehen mit dem Phdnomen des Lichtes in engster Beziehung.
Dieses bildet ndmlich auch den Ausdruck der Macht des Schopfers, durch
die Er das Wesen der Dinge begriindet, ihnen Wert und Sinn gibt, sie ins
Sein stellt. Dabei folgt das schopferische Licht der genannten Ordnung;
richtiger gesagt: es schafft sie. Ebendamit schafft es die Bahn, auf welcher
der Geist durch Erkenntnis, Liebe und Lduterung zur Hohe aufsteigt; wie
es denn auch das gleiche Licht ist, das den Geist befdhigt, den Aufstieg
zu vollziehen.

Die ,selva oscura“

Dantes ganzes Leben wurde durch seine Liebe zu Beatrice Portinari
gepréagt, der er begegnete, als er neun, sie acht Jahre zahlte, Sechzehn
Jahre nach dieser Begegnung starb sie, und die ,Vita Nuova“ wie auch
das ,Convivio” lassen erkennen, daB Dante durch ihren Tod in eine sein
ganzes Leben erschiitternde Krise kam. Diese hat ihren Ausdruck im
ersten Gesang der Gottlichen Komddie gefunden.



Die Situation erscheint, wie das in der Vision geschieht, ohne Vorberei-
tung noch Ubergang: ,Ich fand mich selbst in einem dunklen Wald...
wild, unwegsam, bedrdngend” — Ausdruck also innerer Verstorung.
(1 1,2ff)

Uber dem Wald erhebt sich ein Berg, umkleidet von den Strahlen der
Sonne, wie ein Koénig vom Mantel seiner Majestdt. Der Berg wedkt das
Verlangen, seine Hohe zu erreichen. Dieses Verlangen ist unmittelbar
evident, denn der Berg ist — ein oft wiederkehrendes religiéses Motiv —
Symbol des Heils. Dante will denn auch hinaufsteigen; aber damonische
Wesen verstellen ihm den Weg. Es sind Méchte des Bosen in der Welt,
die auch in ihm selbst sind und nicht {ibersprungen werden konnen. So
wird er wieder in den Wald der Verwirrung hinabgetrieben. (I 1, 60)

Der Wald ist ,oscura: finster”. Die Aussage wird noch verschérft: in ihm
,il sol tace: schweigt die Sonne”. (Ebda) Das Wort 1dBt den Reichtum des
Lichtphdnomens ahnen, ,Licht" ist das Medium, in dem sich der Sinn
6ffnet. Es ist aber auch Ausdruck des Harmonischen und Schonen. Vor-
stellungen klingen an, wie sie schon von den Pythagoreern gedacht worden
sind, fiir die das musische Element die Macht war, welche die Dinge zum
Kosmos*”, zum Schon-Geordneten zusammenbindet.

Uber der Finsternis des Waldes leuchtet das ferne Ziel auf. Dante kann
es aber von seiner Dunkelheit aus nicht unmittelbar erreichen. Zuerst
mub er das ganze Dasein durchwandern, an den Bildern der im Licht der
Ewigkeit offenbar gewordenen Geschichte sich selbst erkennen und so
iiber seine Verwirrung hinaus zur Freiheit gelangen.

Das Inferno

Zu solcher Wanderung ist er aus eigener Kraft nicht im Stande, Sie
muB gewdhrt sein. Das driickt sich in den Gestalten aus, die ihn fiihren.
Die erste ist Vergil, der Schépfer des Mythus von Rom; spater Beatrice;
zuletzt Bernhard von Clairvaux. Vergil geht voran, und sie gelangen vor
das Tor des Inferno. Dort biiBen die Verlorenen, deren bose Gesinnung
ihr ganzes Sein ergriffen hat.

Fiir den Dualismus war das Bose ein Prinzip: eine der beiden Machte,
welche die Welt aufbauen — jener des Guten polar gegeniiberstehend.
Augustinus hat in einer langen Auseinandersetzung erkannt, daB es kein
Prinzip des Bosen gibt. (Vgl. Conf. Buch 3; 5; 7) Prinzip, Wesenheit ist
allein das Gute; das Bése nur der Widerspruch zu ihm, seine Negation —
die freilich dadurch, daB sie in die Gesinnung, die Haltung, die Zustandlich-
keit des Menschen iibergeht, zu einer Macht wird. So denkt auch Dante.

Sieht also seine Metaphysik das Licht als Ausdruck des Guten, dann
kann das Inferno nur durch die Abwesenheit des Lichtes bestimmt sein. So
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kehren denn auch immerfort Aussagen wieder, welche die Finsternis des
Inferno betonen; ,dunkel und tief und von Nebel erfiillt*; ,Ort, wo nichts
mehr leuchtet”; wo ,die Luft schwer und dunkel ist* — oder, besonders
eindrucksvoll: ,luogo d'ogni luce muto: Ort, der stumm ist jeden Lichts."
(T 4, 13. 10. 151; 16, 130; 5, 28)

Nun bildet aber die Gottliche Komddie die Geschichte eines Schauens,
Immer wieder heiBit es: ,lIo vidi: ich sah”. So muB selbst im Inferno eine
Art von Licht sein, damit gesehen werden konne. Tatsédchlich begegnen
wir denn auch einem unheimlichen Un-Licht, das seinen Charakter von
dem Bosen bekommt, das es ausdriickt und dem es leuchtet.

Zu den Axiomen der mittelalterlichen Philosophie gehort der Satz:
~Ens et bonum convertuntur”, das heiBt: die Bestimmung des Seins und
die des Guten — letzteres im objektiven Sinn, also fiir ,Wert" genom-
men — sind austauschbar. Sofern es ist, ist jedes Seiende gut; erst die
Stellungnahme der Freiheit schafft das Negative und damit den Unwert.
Nach Augustinus stellt das Bose das Sein in Frage (vgl. Conf. III 7,12);
ein Gedanke, der im Mittelalter stark weitergewirkt hat. Durch das Bose
vollzieht sich eine Anndhrung an das Nichts, die aber nie anlangt, weil
keine endliche Tat das Sein aufheben kann, das von Gottes Willen gesetzt
ist. Sofern also die Veerlorenen seiend sind, sind sie gut; dem Bésen zu-
gehorig ist ihre Gesinnung. Sofern Seiendes ist, ist daher auch im Bésen
ein Licht da. Es bildet gewissermaBen den Ausdruck fiir die ontologische
Minimalform des Guten.

Letzteres ist aber miBbrauchtes Gutes; so ist auch das zugehoérige Licht
ein miBbrauchtes, pervertiertes. Ein MiB-Licht, das in mannigfachen Formen
erscheint: im blutfarbenen Wetterleuchten iiber dem Ufer des Styx; im
Glithen des inneren Hollenbereiches; in den Feuergruben der Simonisten
und den Flammen der Doppelziingigen u.a. (I 3,134; 8, 72 ff; 19, 25ff;
26, 33 ff)

Die Aussagen iiber diese Lichterscheinungen miissen also dialektisch zu
denen vom Dunkel der Holle gesehen werden. Beide gehéren zusammen.
Der Unterschied des bosen Lichts vom guten zeigt sich deutlich dort, wo
von dem Bereich die Rede ist, in welchem die edlen Geister der Vorwelt
weilen, Er leuchtet wie eine Insel der Klarheit unter all den Erscheinungen
von MiBlicht und Finsternis. (I 4, 103 ff)

Das Purgatorio

Den zweiten Jenseitsbereich bildet der Berg der Lauterung. Inferno und
Paradiso sind vollendete Ewigkeit; bestimmt durch die endgiiltige Ent-
scheidung vor dem Guten. Das Purgatorio hingegen bildet einen Uber-
gang. Die in ihm leben, haben sich zwar fiir das Gute entschieden, es aber




nicht ganz ins Sein, in volle ,virtd“ iibergefiihrt. Nun haben die Unklar-
heiten und Verhiillungen des irdischen Daseins aufgehért; im Licht von
Gottes Urteil sehen die Menschen ihren Zustand, siihnen ihn und wan-
deln sich.

Was sich da vollzieht, ist die Einwirklichung der Gesinnung ins Sein.
Bilder erscheinen, welche Gestalten der Vollkommenheit zeigen; werden
von den BiiBenden geschaut, in die innere Bereitschaft aufgenommen und
lebendig realisiert.

Inferno und Paradiso bedeuten Ewigkeit, reine Gegenwart; das Purga-
torio hingegen ein Werden; einen Hindurchgang durch verschiedene Zu-
stinde auf ein Kiinftig-Vollkommenes zu. Das driickt sich in der Gestalt
des Berges aus, auf dessen Stufen eine unablidssige Bewegung nach oben
drédngt.

Der Berg steht ganz im Licht; in der H6he und Weite iiber dem siidlichen
Meer. Der Wandel, der auf ihm geschieht, driickt sich im Gang der Tages-
zeiten aus. Im Inferno herrscht die finstere Monotonie des Bésen; das
Paradiso ist reine Erfiilltheit im Ewig-Guten; um das Purgatorio hingegen
wandelt sich das Licht immerfort aus der Morgenfriithe iiber die Mittags-
hohe durch den Abend in die Nacht. Die Klarheit seiner Luft gibt der
Sonne souverdne Macht. Eine Sonnenherrschaft waltet, die das Werden
des Guten ausdriickt und bestimmt,

Zu den tiefsinnigsten Motiven der Géttlichen Komodie gehort der Ge-
danke, welcher das Bbse mit der Schwere zusammennimmt, Bése werden
heiBt Lasten; daher das schlimmste Bose, das des Verrats, in die , Tiefe der
Welt” sinkt. Das Gute hingegen ist Freiheit, Beziehung zur Hohe und zur
Weite. So erlebt Dante, wie er, das Werden des Guten in den BiiBenden
mitvollziehend, selbst immer leichter emporsteigt — bis schlieBlich in der
Bewegung des Steigens eine neue durchdringt: die des Schwebens, ja des
Entriicktwerdens. Gutes und Héhe, Licht und Leichtsein, Reinheit und Frei-
heit gehen ineinander; das Ganze eine der reichsten unter den existentiel-
len Aussagen von Dantes Dichtung. (II 12, 118 ff u. 0.)

In den Bereich des Purgatorio dringt aber schon die Ewigkeit des Him-
mels vor, und zwar in den Gestalten der Engel, die einen heiligen Dienst
an den BiiBenden vollziehen. Ein solcher Engel begegnet gleich zu Beginn,
als Fihrmann des Schiffes, das die Seelen vom Ufer ihres Todes iiber das
unzugéngliche Meer zum Berge bringt: das Motiv des Charon, nur ins
Lichte transponiert. (I 2, 13 ff) Ebenso erscheinen Engel am Eingang der
Verschiedenen Terrassen, welche den Berg umziehen und die Stufen der
Liuterung darstellen. Sie sind Hiiter der Pforte; Priifer des Uberschritts —
uch das ein Wesensmotiv der religiésen Vorstellungswelt. (II9, 79 ff u. 6.)

Sie sind reine Lichtgestalten; und es ist besonderer Aufmerksamkeit
wiirdig, zu sehen, wie Dante die schwierige Aufgabe durchfiihrt, Gestalten
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aus Licht zu modellieren. Dabei droht natiirlich die Gefahr der Monotonie,
Sie wird aber liberwunden, und zwar dadurch, daB einmal die Gestalt voll
in den Blick tritt, ein anderes Mal nur eine Bewegung der Engelsfliige],
und wieder einBlitzen, indessenHelligkeit die ganze Figur verschwindet.?)

Das Paradiso

Der dritte Bereich, durch den die Géttliche Komédie fiihrt, ist der Himmel,
Er bildet den Ort der Vollendeten; Jener also, deren Willen mit dem
Willen Gottes ganz eins, in denen das Gute der Gesinnung ganz zur
»Virta", zum Sein geworden ist.

Hier muB auf ein Problem hingewiesen werden, das sich fiir Dante er-
hebt. Die Wesen, die er im Jenseits antrifft, sind durch den Tod hindurch-
gegangen; so ist ihre Leiblichkeit zerfallen, und sie sind zu bloBen Geistes-
seelen geworden. Nun-will er aber Begegnung mit ihnen zeichnen; Begeg-
nung mit irdischer Geschichte also, deren Individualitdt, wie Erich Auer-
bach in seinem Buch ,Dante als Dichter der irdischen Welt” gezeigt hat?),
durch Tod und Ewigkeit nicht aufgehoben, sondern erhalten, ja zu reiner
Wahrheit gebracht ist. Also muB er Gestalten schauen, Gebéirden auffassen,
Worte vernehmen kénnen, was alles unmoglich wéire, wenn er es nur mit
Geistwesen zu tun hétte. Auch ist Dante Christ, dem es nicht auf ,den
Geist”, sondern auf den Menschen ankommt. So nimmt er — eine wahr-
haft geniale Konzeption — den alten Gedanken des ~Eidolon”, des Seelen-
schattens wieder auf, und fiihrt ihn fort.

Im fiinfundzwanzigsten Gesang des Purgatorio sagt Statius: Sobald die
Seele den Leib verldBt, tritt sie ins Jenseits; schafft sich aber sofort eine
~ombra“, eine Erscheinungsform, die zwar nicht leibhaft-fest ist, doch ihr
Wesen aufs Reinste ausdriickt. Der Stoff fiir diese Leibwerdung — Vor-
entwurf der eigentlichen, die sich in der Auferstehung am Ende der Ge-
schichte ereignen soll — ist, in der Sprache des mittelalterlichen Denkens
ausgedriickt, ein ,medium”; etwas, das ,zwischen den Kérpern schwingt:
fiir die Verlorenen und die Werdenden die Luft; fiir die Vollendeten
das Licht.

So wachst die Aufgabe, welche bereits angesichts der Engel im Berg-
land der Lauterung begonnen hat, nun ins Riesenhafte: Dante muB in Licht
modellieren. Und es wiére einer besonderen Untersuchung wiirdig, wie er
das tut: mit den Momenten der Intensitit und der Farbe; aber auch mit
qualitativen Charakteristiken, so z.B. wenn er das Licht der Mondsphére
als perlmutterartig von dem des Sonnenbereichs unterscheidet, das reines
Strahlen ist, und &hnliches mehr. (III 2, 31 f; 3, 10 ff; 10, 40 ff)

%) Vgl. dazu Guardini, Der Engel in Dantes Géttlicher Komédie *1951, 54 ff.
%) Berlin 1929,




Der Aufenthaltsbereich der Seligen sind die Himmelssphédren. Altertum
wie Mittelalter kannten den Begriff der Gravitation nicht und muBten
daher fiir die Frage nach Halt und Bewegung der Gestirne eine Notlésung
finden. Das geschah durch die Theorie der Sphéren, die als durchsichtige
Kugelschalen gedacht wurden, in welchen die Sterne eingeheftet seien.
Dante bildet die Vorstellung fort und 148t Sphdre und Gestirn ineinander
iibergehen — wohl so zu verstehen, daB das Lichtgebilde des Sterns sich
zur Sphédre ausbreitet, bzw. letztere sich zum Stern verdichtet. (Z. B. III 14,
85 f)

Diese Sphdren sind nun selbst Licht; so muB der Dichter zeigen, wie
aus Licht geformte Gestalten sich innerhalb eines solchen Bereiches
bewegen, aus ihm hervortreten, wieder in ihn hinein verschwinden; wie
sie selbst leuchten, ihre Affekte sich in Lichtvorgéngen ausdriicken. Die
Art, wie er das tut, bildet eine groBe und zarte Kunst von eigener Art.
(Z.B, III 3, 10 ff)

Das Empyreum

Die Gottliche Komodie ruht auf der Uberzeugung, daB das Leben nicht
aus ihm selbst heraus, sondern nur von jenseits seiner her verstanden;
ebenso wie es nicht aus seiner Unmittelbarkeit, sondern nur aus einer
Distanz zu ihm gemeistert werden kénne — auch das ein wesentliches
Motiv in der Psychologie der Religion. Dante fiihlt sich als Ordner des
Daseins; so sucht er nach dem Punkt jenseits der Welt, um ihr gegeniiber
Stand zu fassen.

+Liberta va cercando”, sagt Vergil von ihm; ,Freiheit suchend, wandert
er’; Freiheit von der Bannung durch das unmittelbare Leben, um frei zu
sein fiir das Eigentliche des Selbst und der Welt. So ist die ganze Bewe-
gung der Gottlichen Komddie ein Gang auf die letzte Transzendenz zu;
aber nicht, um sich in sie aufzulésen, sondern um aus ihr in die Welt
zuriickzukehren zum groBen Werk.

Den Bereich dieser Transzendenz driickt Dante durch den Begriff des
Empyreums aus, einem der kiihnsten und zugleich komplexesten der
ganzen Dichtung.

Er enthdlt zundchst die quasi-kosmologische Vorstellung jenes ,Berei-
ches”, der um die als Kugel gedachte Welt herum liegt. Sofort ist klar,
daB sie nicht vollzogen werden kann; der Gedanke meint also ein Unvor-
stellbares, das durch einen Uberschritt von einem — ebenfalls nicht-denk-
baren — Orte, ndmlich dem Rand der Welt aus erreicht werden soll. An-
dererseits sind aber alle diese Aussagen doch religios sinnvoll, sobald die
vVom antik-mittelalterlichen Weltbild behauptete einfache Endlichkeit der
Welt gegeben ist.

Dieses Empyreum ist der Ort Gottes. Nun hat Gott keinen Ort, weil Er
nicht raumhaft ist; also kann auch diese Aussage nicht vollzogen werden.
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Eine genauere Analyse ihres religiosen Gehaltes, die hier micht unter-
nommen werden kann, wiirde aber zeigen, daB auch sie existentiellen
Sinn hat.

Endlich ist das Empyreum der Ort der Vollendeten. Ihr eigentlicher Ort,
wo sie, mit Boéthius zu sprechen, den ,ganzen und zugleich vollkommenen
Besitz nie endenden Lebens” haben. (Zu der sich sofort erhebenden Frage,
wie diese Aussage zu jener stehe, wonach sie sich in den Sphéren be-
finden, siche das weiter unten Gesagte.)

Es wird gleich deutlich werden, daB das Empyreum noch mehr meint.

Wie Dante durch die Kraft des Aufstiegs aus dem letzten Weltbereich
hinausgéhoben ist, heiBit es: ,Nun sind wir aus dem weitesten Bereich
hinausgeschritten, in den Himmel, der reines Licht ist. Geistiges Licht,
der Liebe voll; Liebe zum wahren Gut, der Freude voll; Freude, die alle
SiiBe iibersteigt.” (III 30, 38—42) Der Schritt hat den Charakter reiner
Ekstasis, denn es heiBt weiter: ,Gleich wie ein Blitz plétzlich die Kraft
des Sehns zerreiBit, also daB er das Aug dem Eindruck selbst der stdrkern
Gegenstdnd’ entzieht — in dieser Art umstrahlte mich lebendiges Licht
und hielt mich durch sein Blitzen eingehiillt in solchen Schleier, daB
fiir mich nichts mehr sichtbar war”. Und: ,Die Liebe, die mit Ruh den
Himmel fiillt, nimmt [den, der kommt] mit solchem GruBe auf, um so
die Kerze fiir die Flamme zu bereiten.” Dann aber: ,Kaum waren diese
kurzen Worte in mein Inneres gedrungen, da verstand ich, wie ich die
Grenzen meiner Kréfte iiberschritt. Und ich entbrannt’ in neuer Macht des
Sehns, so stark, daB nie ein Licht so hell war, meine Augen hétten denn
ihm standgehalten.” (III 30, 46—60) Daraus ergibt sich eine neue Bestim-
mung des Empyreums: Es ist Bereich und zugleich Dynamis; Sein und zu-
gleich Wert; Wirklichkeit und zugleich erlebender Vollzug. Zusammen-
fassend: Es ist absoluter Geist.)

An einer fritheren Stelle aber gehen die kosmologische und die meta-
physisch-axiologische Vorstellung in eine theologische iiber: dort, wo
gesagt ist, das Empyreum sei kein ,altro dove: kein andres Wo", als
.la mente divina: das géttliche BewuBtsein”, die gottliche Innerlichkeit
selbst, Quelle aller Liebe und Kraft. (III 27, 109 f)

Dieses ganze, vielfiltige, denkméBig unvollziehbare, zugleich aber exi-
stentiell so sinnerfiillte Phdnomen wird durch die Aussage bezeichnet, €S
sei ,pura luce: reines Licht”, ohne jedes Dunkel; sofort genauer definiert als
.luce intellettual: geistiges”, besser ,geistliches Licht”; Licht des Pneuma.

4) Aufgabe einer genauen Analyse wére es, zu fragen, wie das Phénomen des Empyreums sidi
nach Struktur und Sinn zum platonischen ,topos noétos” und wieder zur neuplatonischen Ube;-
Einfachheit des héchsten Seins verhalten. Augustinische Vorstellungen wie die im Gespréch von Ostia
(Conf. 9, 10) kénnten den Ubergang zeigen.
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Von ihm wird gesagt, daB es zuerst den Blickenden iiberwaltigt, so daB
er nichts mehr zu sehen vermag; im selben Augenblick aber ihm ,neue
Macht des Sehns verleiht”, derart stark, daB er nun allem gewachsen ist,
auch der Wirklichkeit Gottes. Es heiBit denn auch ausdriicklich: ,Ein Licht
ist droben, das den Schopfer sichtbar macht jenem Geschépf, das seinen
Frieden nur finden kann, wenn es Ihn schaut.” (III 30, 100 f)

Nun will Dante zeigen, wie die Wirklichkeit der Geschichte sich in
diesem iiberweltlichen Licht vollendet, und die Fragen des Daseins darin
Antwort finden, Das Empyreum trdgt aber die beiden Bestimmungen der
absoluten Einbegreifung und absoluten Einfachheit zugleich, eine Vor-
stellung, deren geschichtliche Wurzeln im neuplatonischen Geistbegriff zu
suchen sind. Also muB Dante es sozusagen aufbrechen. Das geschieht
durch die Schilderung einer Vision — meines Wissens die groBartigste
in der nicht unmittelbar religiosen Dichtung.

Dante sieht plotzlich ,Licht, geformt wie einen FluB, stromende Blitzes-
helle”. Die Ufer dieses Flusses sind iibersdt mit Blumen; und ,lebendige
Funken ... Rubinen gleich, von Gold umfaBt”, tauchen aus dem Strom auf
und senken sich in die Bliiten, um wieder zuriickzukehren — Bilder also
iberstromender Schonheit.

Dante fiihlt aber, daB sie ebensoviel verhiillen wie offenbaren; daB sie
erst des eigentlich Gemeinten ,umbrifero prefazio: umschattend Vorwort*
sind. (III 30, 76—78) Von Beatrice gemahnt, netzt er seine Augen im
Wasser des Flusses, und nun 6ffnen sie sich. Er sieht einen See, die Wider-
spiegelung des ewigen Lichtes auf dem Rand der Welt. Um ihn her er-
heben sich Gebilde wie Blétter einer goldfarbenen Rose: eine Form des
alten Meditationsbildes fiir die Einbegreifung des Daseins.f) Was im
ersten Stadium der Vision als Blumen erschien, enthiillt sich jetzt als die
Unzihligkeit der Seligen, welche in die ewige Prdsenz aufgenommen sind;
die Licht-Bienen aber iiber dem FluB als die Engel, welche zwischen allen
Wesen die Einheit der Liebe weben.

Das Ganze ist die zu Gott heimgeholte Schépfung. Wir verstehen das
Pathos der Vorstellung, wenn wir sehen, wie in ihr die plotinische Riick-
kehr des Gewordenen zur ewigen Quelle in die augustinische Sehnsuchts-
bewegung des Geschaffenen zum personalen Gott aufgenommen ist. Dante
hat dafiir einen wunderbaren Ausdruck, wenn er von der ,concreata e
perpetua sete: dem eingeschaffenen und ewgen Durst” der Geschopfe
spricht, (III 2, 19)

Wie denkt er sich aber — die Frage wurde bereits angedeutet — das
Weilen der Seligen in der Rose, da er sie doch vorher in den Sphéren

%) Dazu Guardini, Vision und Dichtung, *1953 S. 47 ff.



angetroffen hat? Das Bindeglied bildet der Triumphzug, der in der Sphére
der Fixsterne geschildert wird: wie in gewaltiger ,Theoria” die unabseh-
liche Zahl der Vollendeten ins Empyreum hiniibergeht. (III 23) Dieser Zug
muB im Sinne Dantes nicht als ein einmaliges, sondern als ein stehendes
Geschehen gesehen werden. Die Seligen sind in den Sphéren, und im Empy-
reum zugleich. In den Sphéren erscheinen sie dem Wanderer mit ihrer
differenzierten Individualitit und nach den Ordnungen der fiir sie charak-
teristischen Lebenswerte; im Empyreum existieren sie in reiner Trans-
zendenz und bilden eine vollkommene Gemeinschaft. Der Zug muB also
als Ausdruck einer nicht vollziehbaren Gleichzeitigkeit von Hier und Dort,
genauer, von Ort und Uber-Ort verstanden werden.

Die Vision ist aber noch nicht vollendet. Dante fithlt, das Hoéchste steht
noch bevor. ,Und ich, der mich dem Ziel und End alles Verlangens nahte —
so wie es meine Pflicht gebot, bracht' ich der Sehnsucht Glut in mir zu
ihrer letzten Kraft." (33, 46—48) Die gottliche Wesenheit selbst enthiillt
sich: ,Und meine Blickkraft, lauter werdend, drang tief und tiefer durch
den Strahl des hohen Lichtes ein, das durch sich selber wahr ist."
(33, 52—54) Es wird deutlich, wie viel visiondre Erfahrung in der Epoche
— aber wohl auch in Dante selbst — lebt, wenn es dann heiBt: ,Ich glaube,
an der Schirfe des lebendgen Strahls, den ich erlitten, wire ich vergangen,
wenn meine Augen sich von ihm gewendet hétten; und mir gedenkt, dab
ich, dies wissend, hérter standhielt, so daB ich meines Blickes Kraft mit
jener Macht, die iiber alle Grenzen war, verband.” Dieses Licht zerstort
den, der sich ihm nicht ganz gibt; den aber, der so tut, befahigt es zum
letzten Schauen. Dante gehorcht der mystischen Forderung; und nun heift
es: ,Ich sah, wie sich in seiner Tiefe, durch Liebe in ein einzig Buch ge-
bunden, vereint, was durch das Weltall aufgeblattert liegt: Wesen und
Eigenschaften und all ihr Gehaben, als wie in Eins geschmolzen; solcherart;
daB alles, was ich sage, ein schwacher Abglanz ist.” (84—90) Es ist die
Schau der Weise, wie das Seiende geschichtlich es selbst ist, zugleich aber
ewig seinen Ort in Gott hat.

Doch auch das wird iiberschritten: ,In jenes hohen Lichtes tiefer und
klarer Wesenheit zeigten sich mir drei Kreise, von dreien Farben, aber
gleichen Umfangs. Und einer schien vom anderen gespiegelt, wie Regen-
bogen wird von Regenbogen; und Feuer schien der dritte, das aus diesem
und aus jenem in gleicher Weise wehte.” (115—120) Dante schaut das
Mysterium der Trinitdt, des inneren Lebens Gottes, das Ihm die absolute
Autarkie des Daseins gibt.

Abermals geht die Vision weiter: ,Nachdem der Kreis, der, wie gespie
gelt Licht, in Thm erzeugt schien, von meinen Augen eine Weil durchlaufen
worden, erschien sein Inneres, in seiner gleichen Farbe, mit unsers Ange:
sichtes Bild bemalt, so daB mein Blick sich ganz darein versenkte.” (127—
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132) In der Trinitdt zeichnet sich das Symbol der Menschwerdung ab: das
Antlitz Christi. Der Schauende fithlt, er steht vor dem Letzten: .Sehn
wollte ich, in welcher Art das Angesicht dem Kreis geeint war, und die
Weise, wie’s in ihm stand.” (137—138) Dante ist Christ. Dessen Frage
lautet, wie das Endlich-Geschichtliche ins Ewige eingehen, doch darin nicht
pantheistisch zergehen, sondern unverletzt es selbst bleiben, ja {iberhaupt
erst ganz zu seiner Eigentlichkeit gelangen kénne. Die Antwort auf die
Frage aber kommt nicht aus dem unendlichen Gotteswesen, sondern aus
der Existenz Christi. Hier kulminiert die Vision: »Allein zu solchem Flug
waren die eignen Fliigel nicht gem&d8. Doch ward mein Geist von einem
Blitz getroffen, in dem ihm seiner Sehnsucht Stillung kam.” (139—141)

Wenn man bedenkt, daB auf diese Verse nur noch vier folgen, wird die
ungeheure Anspannung deutlich, in welcher die Kraft schauenden Auf-
stiegs bis dorthin gelangt ist — aber auch die tiefe Losung, die da erfolgt.
Uber den Inhalt der Erleuchtung selbst wird nichts gesagt, weil er in kein
Wort eingeht, Er ist aber endgiiltig; denn die letzten Verse atmen einen
Einklang, worin ,die Liebe, welche in den Spharen wirkt”, auch das ganze
Sein des Wanderers, ,il disio e'l velle*, durchwaltet.

Der letzte Eindruck, der aus dem Lichtwesen der Dichtung im Gedéchtnis
bleibt, ist der Blitzstrahl der Erkenntnis, welche dem Getroffenen alles
Offenbart, selbst aber nicht mehr ins Wort gebracht werden kann.
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